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La literatura se encuentra con la historia

Sabemos que el universo de la literatura se caracteriza en gran medida, por ser el &mbito
de la ficcion, en el que las categorias de verdadero y falso no rigen para los hechos que
se relatan dentro de ese universo: no nos preguntamos acerca de la existencia real de
Martin Fierro ni nos preocupa saber si Caperucita Roja vivié en el mundo que nosotros
habitamos.

Como lectores, "firmamos" un pacto. Por supuesto, no es un pacto explicito: no hacemos
un acuerdo con el autor o la autora: es un pacto implicito, tacito y silencioso; esta
sobreentendido. Y, de acuerdo con él, "hacemos de cuenta que creemos todo lo"que
esa obra nos dice. Creemos en hadas y dragones, en hechizos y hazafias impesibles.
Creemos que se puede viajar en el tiempo y atravesar los espejos para encontrar un
mundo diferente. Hacemos de cuenta que..., creemos todo lo que se nos_euenta.

Pero ese pacto, por otro lado, no se formula siempre de la misma manera:icambia seguin
los distintos géneros. Por ejemplo, si leemos un policial, el pacto que;haeemos supone
esperar que el enigma se resuelva a través de la logicagla investigacion y el
razonamiento. Es decir, esperamos que se cumplan las reglas,de“eada género. Sin
embargo, cuando no se cumplen, no nos sentimos traiciopados: Sabemos que el autor
o la autora nos esta proponiendo un juego diferente, nos esta invitando a cambiar las
reglas. Asi ha ocurrido, por ejemplo, con un famosisifno librosEl ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha. El autor empieza su novela‘®vocando los elementos de los libros
de caballeria. Pero muy rapidamente quien leepse da cuenta de que, en realidad, se
trata de una historia que parodia las novelas de ‘¢aballeria. Y Cervantes no hace esto
para engafar a los lectores o para burlarse, lo,hace para "inventar" un juego diferente,
con otros cadigos, para movilizar y romperlos canones establecidos y renovar el pacto
ficcional.

Pero si bien en la literatura abunda laficcion, no todo lo que la literatura propone es
puramente ficcional. Las historias)se construyen de mdltiples maneras, también
tomando elementos de la realidad;"de la actualidad y por qué no, de la historia. Y aqui
debemos decir que la relacién” entre literatura e historia ha sido y sigue siendo
verdaderamente fructifera,

Actividades:

Leer con atencidn el'siguiente fragmento y responder las consignas que se plantean a
continuagion:

En laxciudad de Concepcion del Uruguay a los diez y siete dias del mes de agosto
de mil ochocientos setenta y uno, el sefior Sebastian J. Mendiburu, acompafiado de
mi_éel infrascripto secretario de Actas se constituy6 en la Sala Central del Juzgado
Municipal a tomarle declaracién como testigo en esta causa al acusado Robustiano
Vega, el que previo el juramento de decir la verdad de todo lo que supiere y le fuere
preguntado, lo fue al tenor siguiente:

Lo que ustedes no saben es que ya estaba muerto desde antes, por eso yo quiero
contar todo desde el principio, para que no se piense que ando arrepentido de lo
gue hice. Que una cosa es la tristeza y otra distinta el arrepentimiento. Porque lo
gue hice ya estaba hecho y no fue més que un favor, algo que solo se hace para
aliviar, algo que no le importa a nadie. Ni al General.




Para nosotros estaba muerto desde antes. Eso ustedes no lo saben y ahora arman
este bochinche y andan diciendo que en los Bajos de Toledo tuvimos miedo. Que lo
hicimos por miedo. A nosotros decirnos que fue por miedo a pelear. A nosotros, que
lo corrimos a don Juan Manuel y a Oribe y a Lavalle y al manco Paz. A nosotros
gue estuvimos aquella tarde en Cepeda, cuando el General nos junté a todos los
del Quinto en una lomada y el sol le pegaba de frente, iluminandolo, y dijo que si los
portefios eran mil alcanzaba con quinientos. "Porque con la mitad de mis
entrerrianos los espanto”, dijo el General, y el sol le achicaba los ojos.

En aquel tiempo ya teniamos casi diez afios de saber qué cosa es no haber
escapado nunca, qué cosa es galopar y galopar, como rebotando y sentir la tierra
abajo, que retumba, y arremeter a los gritos, mientras los otros son una polvareda
chiquita, como si uno los corriera con la parada.

En ese entonces pelear era casi una fiesta. Y cuando nos juntdbamos era para una
fiesta y no para morir. Se escuchaba el galope, lejos, dele agrandarse,y‘agrandarse,
hasta que cruzaba el pueblo sin parar, avisandonos. Ahi només las"mujeres
empezaban a llorisquear y a veces daba pena por las cosechas«_porgue los
animales estaban de cria o0 uno se acababa de juntar y habia quesdejarla con
ganas, porque el General decia que para pelear como essdebido'no hay que tener a
la mujer con uno; porque llevar a la mujer a la rastra no es déhombre. El era el
anico en llevar mujer, pero el General era distinto ygrecisaba mujer por la misma
razon que nosotros no la necesitdbamos.

Piglia, Ricardo (2010) "Las actas del juicio. Ragina 12; 26 de diciembre.

a) En el texto vemos claramente™queshay dos voces que toman la palabra. ¢A
quiénes pertenecen esas voces?

b) Este fragmento parte deun cuento; “Las actas del juicio” de Ricardo Piglia. ¢qué
clase de texto son las actas?y¥ Por qué te parece que un cuento asumiria la forma
de un acta?

c) En ese relato se menciona la batalla de Cepeda y, al mismo tiempo, se hombran
distintos personajes histéricos: ¢podrias averiguar qué importancia tuvo esa
batalla? ¢ Quiénes son, ademas, los personajes histdricos que se hombran?

d) En ese relate.Robustiano Vega explica las razones que tuvo para matar al
General. ¢ Quién es el General? Averiguar qué se sabe, desde el punto de vista
historico, sobre su muerte.

Comotse puede ver, este relato, del que hemos transcripto un fragmento, tiene como
referente hechos historicos, acontecimientos que se han producido en el pasado y que
forman parte sustantiva de nuestra historia. Sin embargo, esto no quiere decir que no
haya elementos de ficcion, Por un lado, hay mencion de personajes importantes y que
han existido, pero el juicio nunca ha tenido lugar y, por lo tanto, tampoco las actas son
un documento historico

Todo autor tiene siempre la posibilidad de ficcionalizar. Es decir, de resolver
imaginariamente ciertos hechos y situaciones.

Pero Historia puede vincularse con Literatura de muy distintas maneras. Puede ser a
través de la novela historica que, si bien plantea elementos ficcionales, respeta
acontecimientos historicos verificados y los tiene en cuenta para la construccion de su



trama. También, la historia puede ser solo un marco espacio-temporal en el que se
desarrollan hechos de ficcion. O bien pueden aparecer personajes histdricos junto con
personajes ficcionales. Las variantes son muchas. Lo comun a todos estos casos es
que Literatura e Historia se entrelazan en la construccion de un relato y lo hacen con
multiples propdsitos: recuperar el propio pasado plantear una historia verosimil y creible,
poner de relieve la vida de cierto hombre o de cierta mujer que ha jugado un papel
importante en el pasado.

Si bien Literatura e Historia se han encontrado a lo largo del tiempo, fue en el siglo XIX
cuando la narrativa historica surgié de modo mas consecuente. Y fue una mujer la_que
jugé en esto un papel destacado: la escritora inglesa Jane Porter (1776-1850).\Esta
autora escribié numerosas obras, entre las que se destacan, por su vinculd comla
historia, Tadeo de Varsovia (1803) y Jefes escoceses (1810).

Actividad:

El fragmento que continua es el primer capitulo del libro “Jefes eseoceses”. Luego de
leerlo, responder:

Brillante fue el verano de 1296. La guerra que jhabia ‘asélado a Escocia estaba
llegando a su fin. La ambicion parecia saciada;%y. los\wencidos, después de haber
pasado bajo el yugo de su enemigo, concluyefemgue podrian cargar sus cadenas en
paz. Tales eran las esperanzas de aquellos nebles escoceses que, a principios de la
primavera anterior, habia refrendado_el vinculo de sumision a un despiadado
conquistador, comprando la vida al_preeio de todo lo que hace que la vida sea
estimable: libertad y honor.

Antes de este acto de vasallaje, Eduardo |, rey de Inglaterra, habia entrado en
Escocia al frente de un inmenso ejército. Se apoderé estratégicamente de Berwick,
convirtié al pais en cenizasym=ef*el campo de Dunbar, obligd al rey escocés y sus
nobles a reconocerlo camo su.sefior. Pero mientras las cortes de Eduardo o de sus
representantes eran pobladas por los humildes escoceses, el espiritu de un hombre
valiente permaneci¢ sin ser sometido. Disgustado igualmente por la facilidad con la
gue el soberan@de.una nacion guerrera podia renunciar a su pueblo y su corona, en
manos de un invasor traicionero, y por la debilidad de los nobles que habian ratificado
el sacrifieio, William Wallace se retird a la cafiada de Ellerslie. Alejado del mundo,
esperaba no ser testigo de las opresiones que no podia reparar y resistir las injurias
pordas que no podia tomar venganza (...). Demasiado noble para doblegar su espiritu
al"usurpador, demasiado honesto para fingir su mision, se resigné a la Unica forma
gue a, un verdadero escocés le guedaba para mantener la independencia;
renunciando al mundo de inmediato, todas las ambiciones de la juventud se
extinguieron en su pecho, ya que no se conservaba nada en su pais para santificar
sus fuegos. Escocia parecia orgullosa de sus cadenas. Para no participar en tal
degradacion, hizo todo lo que aparentemente estaba en su poder y dentro de las
sombras de Ellerslie encontrd un refugio y un hogar, cuya dulzura le hacia olvidar las
preocupaciones y, a veces, los males de su pais, en los placeres tranquilos del amor
conyugal.

Porter, Jane (1810-2011): The Scottish Chiefs (Jefes escoceses), Project Gutenberg.
(ebook)




a) ¢Qué elementos del texto nos permiten inferir su contenido historico?

b) En esta novela se toma como personaje a un héroe escocés, William Wallace.
Releyendo el fragmento, explicar qué rasgos caracterizan a este personaje.

c) Sitienes algun elemento disponible enciclopedia, Internet), trata de buscar mas
informacion acerca de este personaje.

d) ¢Cuadl te parece que seria la intencion de la autora al rescatar a este héroe
escocés? ¢ Cudles piensas que serian las razones para hacerlo?

Al vincularse con la Historia, la Literatura también pretende ser un recordatorio, rendir
homenaje, rescatar figuras (principales o subalternas, héroes conocidos o anénimos)
gue han contribuido a construir la trayectoria de una comunidad. La siguiente actividad
toma un fragmento del cuento "Muero contento”, de Martin Kohang=que habla,
precisamente, de una de esas figuras.

Cabral se dirige con presteza a poner las cosas en su lugar. La,vida,de cuartel lo ha
acostumbrado al orden. Pero no es facil mover ese caballo, salvar ese jefe, con tanto
ruido, con tanto humo. Cabral hace fuerza y fuerza y fuerzay le parece que no va a
poder, hasta que al final puede. Tira y tira y tira y de pronto el jefe sale. Cabral resopla,
un poco por el esfuerzo, otro poco por el alivio. Y€stentontes cuando del humo, de
en medio del humo, sale el maturrango y le clava lajpbayoneta. Mucho le duele la tetilla
a Cabral. ¢ La tetilla 0 mas abajo? No hay manerasde,saberlo. Duele y arde. Echado
en el suelo, Cabral vuelve a preguntarse, ;donde?, ¢donde?, ¢donde? Después
piensa, bastan te sereno: qué carajo importa dénde, la cosa es que estoy jodido.
Jodido y bien jodido. Lo Unico que sabe CGabral es que le duele aca, pero ni idea de
en qué jodida parte del cuerpo queda ese aca. Antes se sabia a él, a si mismo, y no
el lugar en el que estaba. Ahora que‘se lo'llevaron aparte, ahora que el humo se esta
disipando y que el Unico gritofque, escucha es el suyo, lo que Cabral no logra poner
en claro es dénde le duele=a él. Se le acercan varios. Lo miran, lo miran. El los ve
desde abajo, tirado en el suelo\Le dicen que la batalla se gana. La tetilla, dice Cabral,
y nadie le hace caso. Le'danwvueltas alrededor y por un rato no le hablan. Después
vuelven a decirle guella batalla se gana y que el jefe esta entero. Cabral se da cuenta
de que se va a morir. No es que le parece, no es que lo sospecha, no es que tiene
esa impresion.“Cabral, sabe positivamente que se va a morir y eso le provoca una
inmensisima tristeza. Cabral siente, alli tirado, en medio del polvo, una enorme
congojagtina terrible pena, una desdicha imposible de medir. Sabe que se va a morir.
Y no eswingun tonto, de modo que esta tristisimo. Alguien quizas el jefe, se le acerca,
sepone encuclillas junto a él y le pregunta como se siente. Cabral alcanza a pensar,
mientras se muere, que nunca jamas en la historia existi6 hombre que sintiera mas
tristeza.que él en ese momento. Pero decirlo le da verglienza. ¢, Qué van a pensar de
€l? /an a pensar que es una mujercita, van a pensar que es un maricon. Es
sumamente probable que Cabral tenga razon, que nunca haya habido un hombre que
estuviese mas triste que él. Siente una tristeza inconmensurable. Pero, cuando se lo
preguntan, no lo dice. ¢ Qué van a pensar de él? Solo le queda aliento para pronunciar
cuatro o cinco palabras, que apenas si se oyen: es su modesta despedida, es su
pagina mejor.

Kohan, Martin (2013): "Muero contento", en AAVV, Historia y ficcion, Buenos Aires,
Ministerio de Educacién de la Nacion.




a) ¢Qué episodio histdrico esta recreando este relato? ¢ Qué importancia tiene este
episodio en la historia argentina?

b) ¢Como se describe al protagonista? A través de qué recursos se promueve su
humanizacion, ademas de su heroicidad?

c) Elcuento se cierra con la afirmacién de que la despedida de Cabral es su pagina
mejor. ¢ A qué otro texto hacen referencia estas palabras?

d) A modo de cierre, leer esta breve reflexion de la escritora e investigadora Maria
Rosa Lojo.

La ficcion histérica es una matriz fundacional de la narrativa (y sobre todo, de la novela) en
nuestro pais. Desde los comienzos de la republica, los narradores buscaron mirarsefy mirar
la realidad nacional con la perspectiva del tiempo y la distancia prestigiosa del conocimiento,
aunque se tratase de sucesos relativamente cercanos al momento de la eseritura, como
ocurre con Amalia (1851), de José Marmol.

Pero, en el oblicuo espejo del pasado, la narrativa histérica, quiza come,ninguna otra, nos
habla del presente: de las tensiones, valores, intereses y conflictos que lo cruzan.No es casual
gue el género se haya revitalizado en la Argentina desde la década del*80.del siglo XX hasta
nuestros dias, de la mano de la investigacion académica. El contexto probleméatico de la
globalizacion asimétrica y la blisqueda de la segunda y definitiva independencia, conformaron
un marco especialmente propicio para la revision del imaginario historico.

Lojo, Maria Rosa (2013),"Prdlego”, en AAVV, Historia y ficcion,
Buenos Aires, Ministerio de Educacion de la Nacion

Dia de la Memoria por la Verdad v 4a Justicia

El 24 de marzo de 1976, un golpe ¢ivicosmilitar derroc6 a la presidenta Maria Estela
Martinez. Isabelita, habia ocupado laypresidencia luego de la muerte del presidente
electo Juan Domingo Perén. Si bien nuestro pais ya habia tenido golpes de estado en
el pasado esta dictadura tdve caracteristicas inéditas. Por un lado, implementd una
metodologia represiva caracterizada por el terrorismo de Estado poniendo en marcha
un plan que tenia como abjeto 1a desaparicidon sistematica de personas. Esto consistia
en gue los cuerpos, de las victimas que fueron secuestradas, violadas, torturadas vy
asesinadas en 4es_centros clandestinos de detencién, no fueran entregados a sus
familias. El objetive, final del terrorismo de estado era la aplicacion del neoliberalismo
econdmicoilas leyes sociales y los derechos individuales de las personas eran un
obstaculo para lograr tal objetivo.

Como la cigarra
Maria Elena Walsh

Tantas veces me mataron,
tantas veces me mori,

sin embargo, estoy aqui
resucitando.

Gracias doy a la desgracia
y a la mano con punial
porgue me mato tan mal,
y segui cantando.

Cantando al sol como la cigarra
después de un afio bajo la tierra,
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igual que sobreviviente
gue vuelve de la guerra.

Tantas veces me borraron,
aantas desapareci,

A mi propio entierro fui
sola y llorando.

Hice un nudo en el pafiuelo
pero me olvidé después
gue no era la Unica vez,

y segui cantando.

Cantando al sol como la cigarra
después de un afio bajo la tierra
igual que sobreviviente

gue vuelve de la guerra.

Tantas veces te mataron
tantas resucitaras

tantas noches pasaras
desesperando.

A la hora del naufragio
y la de la oscuridad
alguien te rescatara
para ir cantando.

Cantando al sol comaya cigarra
después de un afie baja la tierra
igual que sabreviviente
gque vuelve de la guerra

a) ¢Por gué piensas gue esta cancion se entona como simbolo conmemorativo del
24 de Marzo.

Juan Lépez y John Ward
Jorge Luis Borges

Les toco en suerte Una época extrafa.

El planeta habia®sido parcelado en distintos paises, cada uno provisto de lealtades, de
gueridas memorias, de un pasado sin duda heroico, de derechos, de agravios, de una
mitelogia peculiar, de proceres de bronce, de aniversarios, de demagogos y de simbolos. Esa
divisién, cara a los cartégrafos, auspiciaba las guerras.

Lépéz habia nacido en la ciudad junto al rio inmévil; Ward, en las afueras de la ciudad por la
guie camind Father Brown. Habia estudiado castellano para leer el Quijote.

El otro profesaba el amor de Conrad, que le habia sido revelado en una aula de la calle
Viamonte.

Hubieran sido amigos, pero se vieron una sola vez cara a cara, en unas islas demasiado
famosas, y cada uno de los dos fue Cain, y cada uno, Abel.

Los enterraron juntos. La nieve y la corrupcion los conocen.

El hecho que refiero pasé en un tiempo que no podemos entender.




b) ¢Quiénes fueron, segun el texto leido, Juan Lépez y John Ward?

c) ¢Por qué el escritor habra elegido esos nombres?

d) ¢A qué se refiere el autor con “cada uno de los dos fue Cain, y cada uno, Abel?

e) ¢Por qué te parece que el autor elige culminar su cuento con “el hecho que
refiero paso en un tiempo que no podemos entender”?

Literatura y dictadura

Mucho se ha estudiado y dicho sobre las dictaduras militares y sus efectos sabre, los
pueblos a los que someten, asesinan y empobrecen. Pero ¢,qué hace la dictadura con
la literatura, los escritores y la cultura en general? ¢ De qué manera silencian, censuran,
anulan a quien piensa, siente y vive diferente? ¢ Y qué hacen los escritorgs, losieditores,
el mundo artistico y los lectores frente al silencio obligado y la libertad'suprimida?

Algunas de las estrategias de las dictaduras son conocidas y casi universales torturas,
persecuciones, desapariciones, asesinatos, carceles, censura astravés de ‘"listas
negras", desfinanciamiento de la educacion publica y la cultura, €ontrol de los medios
masivos de comunicacion, etc.

En cuanto al mundo del arte, el exilio, el silencio y la‘esistenCia fueron algunos de los
caminos que recorrieron quienes no acordaban comel autoritarismo antidemocratico del
gobierno.

El mundo editorial: el caso CEALE

El Centro Editor de América Latina (CEAL)fue una editorial argentina que funcioné entre
1966 y 1995. Su director, Boris'Spivacow, la fundo con el lema "mas libros para mas"y,
siguiendo la tradicién que ya habfla.iniciado en Eudeba (Editorial Universitaria de Buenos
Aires), construyd este proyecto para difundir de manera econdémica y popular grandes
obras de la literatura, argentina y universal, como asi también textos de historia,
sociologia, etc. Para lograrlo, salié del circulo tradicional de las librerias y publicé en
fasciculos obraswgue, Se distribuyeron a través de los kioscos de diarios y revistas. Esta
forma de distribucién, sumada a la idea de colecciones armadas por "capitulos" con
bajos costes, amplié notablemente la cantidad de lectores que pudieron acceder a su
lectura y'eopstituy6 una de las marcas mas originales de su propuesta cultural.

El libro de CEAL esta en la calle, al alcance de la mano, en el
quiosco, irrumpe en la escena cotidiana. Como Spivacow sefiala:
"esa intensidad de trabajo en los quioscos tiene que ver con que
el publico muchas veces tiene un contacto mayor con los quioscos
que con las librerias". Podemos pensar que CEAL dibuja figuras
para el transeunte [...], el lector de CEAL encontrara en el quiosco
el objeto de su coleccion. Luego de la casualidad del primero, ira
a buscar los otros. Es ahi entonces donde no sélo sera lector, sino
también coleccionista. La coleccion hara la biblioteca.

Bueno, Mdnica (2006) “Las formas de la censura: Cambaceres y
Sivori: el voyeur y la sierva, en Ménica Bueno y Miguel Angel
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Taracher, Centro Editor, de América Latina. Capitulos para una
historia. Bs. As., Siglo XXI.

La convivencia entre este proyecto editorial y la tltima dictadura militar sufri6 momentos
de muchisima tension. En 1978, luego del Mundial de futbol, allanaron y clausuraron los
depositos del CEAL, y dos afios después, en la ciudad de Sarandi del partido de
Avellaneda, por orden del gobierno militar se quemaron un millén y medio de libros y
fasciculos de esta editorial.

Nuiema de lihrna en Qarandi

a) Leer atentamente losxcomehtado sobre el Centro Editor e indicar cuales son los
objetivos de la editariahen relacién con la difusion y el acceso a la cultura

b) Comparar las_siguiéntes citas e indiquen por qué los gobiernos autoritarios
gueman libros:

El 30,de agosto de 1980, la policia de la provincia de Buenos Aires quemé un
millén y medio de libros y fasciculos pertenecientes al CEAL, mientras otra
gran cantidad quedé incautada. La légica de la escritura es la conservacion
para construir una memoria escrita. El analisis del pasado pone de manifiesto
la constante filtracién de la realidad que va unida a esta practica, inherente a
la cultura escrita [...]

El 10 de mayo de 1933, estudiantes alemanes prendieron fuego a todas las
obras "no germanas extraidas de librerias y bibliotecas de toda Alemania [...].
Cerca de 40.000 personas se dieron cita esa noche en el Opernplatz de Berlin
para escuchar al ministro de propaganda nazi Joseph Goebbels, quien
proclamo la profecia totalitaria: "Estas llamas no solo simbolizan el final de
los viejos tiempos sino también el comienzo de una nueva era."

Ménica Bueno, ob cit, p. 104

c) En la ciudad de Berlin, en el sitio donde el nazismo quemd millones de libros,
hay una placa con la siguiente frase de Heinrich Heine "Donde los libros son
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guemados, al final también son quemados los hombres". Pensar y escribir la
frase que colocarias en el lugar donde la ultima dictadura militar de nuestro pais
prendié fuego a los libros del Centro Editor.

El exilio: Julio Cortazar y Néstor Perlongher

El exilio es la expatriacion, voluntaria o forzada, de una persona o grupo de personas
quienes, por diversos motivos, deben alejarse de su pais. Durante la dictadura, el exilio
es exilio politico ya que, por pensar diferente, las personas son amenazadas com,Ja
carcel o la muerte. Este destierro genera muchas con secuencias negativas, tanto ‘para
el pais de origen que pierde a sus habitantes como para los exiliados, que deben
comenzar una nueva vida forzados por las circunstancias. Ante la nueva realidad,
quienes escriben literatura toman diversas actitudes: abandonan la escritéra o'¢eontindan
desde afuera, contribuyen do a denunciar el silencio forzado de sus-paises. Veamos los
casos de Julio Cortazar y Néstor Perlongher.

Julio Cortazar (1914-1984) fue un escritor argentino que se exilioypardecision propia en
la década de 1950 y a quien la ultima dictadura militar le_prohibié regresar al mismo
tiempo que censur6 sus libros. Cortazar pasé a integrar las famosas "listas negras” de
la dictadura.

Al tocar el problema del escritor exiliado, me incluyo actualmente
entre los innumerables_protagonistas de la didspora. La diferencia
esta en que mi exiliosole, seha vuelto forzoso en los Gltimos afos.
[...] Solo a partir de 1974 me vi obligado a considerarme un exiliado.
Pero hay mas y peor al exilio que podriamos llamar fisico habria de
sumarse desde elfanospasado un exilio cultural, infinitamente mas
penoso para‘iun eseritor que trabaja en intima relacion con el
contextognacionalslinguistico. En efecto, la edicién argentina de mi
Gltimo libre"de cuentos fue prohibida por la junta militar, que solo la
hubiera autorizado si yo condescendia a suprimir dos relatos que
consideraba lesivos para ella o para lo que ella representa como
sistemasde opresion y de alienacion.

Cortazar, Julio (1985) "América Latina: exilio y literatura en
Argentina, afios de alambradas culturales, Buenos Aires, Muchnik.

Néstor Rerlongher (1949-1992) fue un poeta, socidlogo, activista y escritor argentino
que tambi€n debid exiliarse durante la dictadura. Se considera que su poema
"Cadaveres"es el mas representativo de la literatura de esa época:

Cadaveres (fragmento)
Bajo las matas

En los pajonales
Sobre los puentes

En los canales

Hay Cadaveres

En la trilla de un tren que nunca se detiene

En la estela de un barco que naufraga

En una olilla, que se desvanece

En los muelles los apeaderos los trampolines los malecones
Hay Cadaveres




En las redes de los pescadores

En el tropiezo De los cangrejales

En la del pelo que se toma Con un prendedorcito descolgado
Hay Cadaveres

Perlongher, Néstor (1997) en Poesia completa,
Buenos Aires, Seix Barral

Dicen los compiladores de su obra al describir las condiciones en las que se escribio el
poema:

Segun contaba Néstor, este poema fue escrito durante un largo viaje en micro=de
Buenos Aires a San Pablo en 1981. Es una tentativa de interferir la poesia_secial
argentina y, a la vez, un notable intento de hacer inteligible la dictadura militar argentinas

Baigorria, Osvaldo y Ferrer, Christian (seleccion y prologo), en Néstor Perlefigher (1997)
Prosa plebeya Ensayos 1980-1992, Bs As, Colihue.

Actividad

a) Releer el fragmento seleccionado de Julio Cortazar%y. explicar qué es lo que,
como escritor, le produce mas tristeza en relaciénicon el exilio.

b) ¢Como se ejercia la censura sobre los textos literaries, segun Cortazar?

c) Leer el fragmento del poema de Perlonghenen vez alta. ¢Qué te llama mas la
atencion?

d) ¢Como logra la musicalidad? ¢Cuahessel“efecto que genera la repeticion del
verso final de cada estrofa?

e) ¢Por qué crees que el poemadiabla‘sobre la dictadura argentina si no menciona
a nadie ni a ningun lugar reconocible?

f) ¢Cudles son los objetivos de Perlengher al escribir este poema?

La resistencia: el fendmenesde Teatro Abierto

La cultura argentina resisti6 de diversas formas a la dictadura los de afuera, los
exiliados, contande=al.mundo lo que sucedia en el pais y era ocultado por el gobiermo y
los medios de comunicacién (o bien coémplices, o bien amordazados) y los de adentro,
urdiendo r€des y estrategias que les permitieran decir dentro de los estrechos limites de
lo permitidos En este contexto, a fines de 1980 comienza a gestarse el fendmeno de
Teatfo Abierto, hito fundamental en la historia de la cultura y la resistencia a la dictadura
teatroncolectivo y metaférico que apela a la unién de los teatristas y a la polisemia de la
palabra‘para que lo prohibido por el régimen ingrese por los intersticios de las obras y
llegué al publico.

Retrocedamos a 1981. Dictadura El miedo en nosotros, pero también la esperanza
fruncida, médica, si, pero, después de todo, una esperanza que aleteaba. Esto me
decia Osvaldo Dragun "Estdbamos en un bar, habia que hacer algo y lo decidimos
con Tito Cossa y con Somigliana, asi, espontaneamente, en un momento de cerrazén
ideoldgica. Pronto nos ofrecieron la sala del Picadero para Teatro Abierto.
Acordamos: obras breves, 21 autores con 21 directores. Nadie dijo no. Suponiamos
deserciones porque lo que se proponia era trabajar sin cobrar. Nadie dirigia al




monstruo. Pero la democracia de los iguales funcioné muy bien, lo que funciona mal
es la democracia de los desiguales.

Y Teatro Abierto arrancé en la flamante sala Del Picadero (300 butacas), Se penso
en un maximo de 6 mil espectadores. De pronto, en la madrugada del 6 de agosto
del 81, un incendio criminal quiere terminar con el milagro. Adiés Picadero. Pero 17
salas se ofrecen para reemplazarlo. Y el ciclo continuara en el Tabaris. Y superara
los 25 mil espectadores.

Ahora recupero fragmentos de la columna que escribi en 1981 en la revista Siete
Dias. Yo venia de seis afios sin poder hacer periodismo en la Argentina, estaba
exiliado, pero adentro. Confieso que la escribi con el corazéon (y algo mas) en la
garganta. No habia heroismo en eso, algo en el aire nos empujaba, por fin, hacia la
imprescindible imprudencia. Empezabamos a salir del limbo del infierno. El tjttile de
aquella columna fue: "No hay incendio que por bien no venga". Observo hoy, ‘enlese
texto, los malabarismos que nos imponia el momento. El tema de los desaparecideos,
inmencionable, estaba punzando. Lo de "Extrafios en la noche" era unalindirecta para
evocar a los criminales de Estado que violaban vidas y violabanimuertes y.ademas
se guedaban con el vuelto robando criaturas.

Bracelli, Rodolfo (s/f) Teatro quemado. Teatro abierto (disponible en
https://web.archive.org/web/20061124190820/http://www.jornadaon
line.com/Contenidos.asp?Tabla=Contratapas&Seccion=Braceli&id=117).

Actividad

a) ¢Qué similitudes encuentras entregloyzsteedido al Centro Editor ya Teatro
Abierto?

b) ¢Qué significa la expresion: "estabanexiliado, pero adentro?

c) ¢De qué manera funcionaron los lazos de solidaridad entre los teatristas?

d) ¢Por qué crees que es importantesconservar la memoria de lo sucedido?

En la novela de ciencia fiecion_Eahrenheit 451, Ray Bradbury imagina un mundo en el
gue la lectura esti prohibida,y los bomberos, en lugar de apagar incendios, queman
libros para borrar del mundo la memoria de la humanidad. Montag, el protagonista, es
un bombero que,’a=medida que avanza el texto, comienza a dudar de su tarea hasta
gue la abandona yse une a los rebeldes, quienes se han propuesto recuperar la
memoriadelos libros quemados por la dictadura de ese momento historico. Leamos un
fragmento,de esta novela.

-Hola =eontesté Montag

* Quiero presentarle a Jonathan Swift, el autor de ese malicio so libro politico, Los
vidjes de Gulliver. Este otro sujeto es Charles Darwin, y aquel es Schopenhauer, y
aquel, Einstein, y el que esta junto a mi es Mr. Albert Schweitzer, un filésofo muy agra
dable, desde luego. Aqui estamos todos, Montag, Aristéfanes, Mahatma Gandhi,
Gautama Buda, Confucio, Thomas Love Peacock, Thomas Jefferson y Mr. Lincoln. Y
también somos Mateo, Marco, Lucas y Juan.

Todos rieron silenciosamente -No es posible -dijo Montag

-Si lo es -replic6 Granger sonriendo [...] Siempre estamos viajando, y no queremos
enterrar la pelicula y regresar después por ella. Siempre existe el riesgo de ser
descubiertos. Mejor es guardarlo todo en la cabeza, donde nadie pueda verlo ni
pechar su existencia. Todos somos fragmentos de Historia, de Literatura y de Ley
Internacional, Byron, Tom Paine, Maguiavelo o Cristo, todo est& aqui.




Somos ciudadanos modélicos, a nuestra manera especial. Seguimos las viejas vias,
dormirnos en las colinas, por la noche, y la gente de las ciudades nos deja tranquilos.

De cuando en cuando, nos detienen y nos registran, pero en nuestras personas no
hay nada que pueda comprometernos. La organizacion es flexible, muy &agil y
fragmentada. Algunos de nosotros hemos sido sometidos a cirugia plastica en el
rostro y en los dedos. En este momento, nos espera una mision horrible. Esperamos
a que empiece la guerra y, con idéntica rapidez, a que termine. No es agradable, pero
es que nadie nos controla. Constituimos una extravagante minoria que clama en el
desierto. Cuando la guerra haya terminado, quiz4 podamos ser de alguna utilidad al
mundo.

-¢,De veras cree que entonces escucharan?

-Si no lo hacen, no tendremos mas que esperar. Transmitiremos los libros a nuéstres
hijos, oralmente, y dejaremos que nuestros hijos esperen, a su vez. De este'modo,
se perdera mucho, desde luego, pero no se puede obligar a la gente a que,escuche.
A su debido tiempo, debera acudir, preguntandose qué ha ocurridoly por qué el
mundo ha estallado bajo ellos. Esto no puede durar.

-¢,Cuantos son ustedes?

-Miles, que van por los caminos, las vias férreas abandonadas,, vagabundos por el
exterior, bibliotecas por el interior. Al principio, no se traté de unplan. Cada hombre
tenia un libro que queria recordar, y asi lo hizo. Luego, dutante ‘un periodo de unos
veinte afios, fuimos entrando en contacto, viajando, estableciendo esta organizacion
y forzando un plan.

Bradbury, Ray (2006) Fahrenheit 451, México, De Bolsillo

a) ¢Qué puntos de contacto hay entre estaynovela distopica (que imagina un futuro
negativo) y lo que sucedié engntiestre pais durante la dictadura con la literatura
en particular y los libros en general?

b) ¢Cual es la estrategia defresistencia que utilizan los personajes?

¢) Escribir un texto breve enfel'gue indiques cuanto sabian de lo sucedido durante
la dictadura en relacion=eon=l0 literario, cual de los textos leidos les resulté6 mas
interesante y de qué manera la memoria ayuda a la construccion de la identidad.

Liferatura e identidades ¢Qué es la identidad?

La preguntajacerca de la identidad no es sencilla de responder. Pensemos en la
Argentinayen principio, no parece posible, en un pais tan lleno de diversidad como el
nuestro, hablar de identidad en singular desde Tierra del Fuego hasta la Puna, desde el
puertoy de ‘Buenos Aires hasta la zona cordillerana, las realidades, los climas, las
costumbres, los modos de vida son muchos, variados, plurales. Por lo tanto, seria
neceSario hablar de identidades, en plural, entendiendo que todas son valiosas y Unicas.

Podriamos también preguntarnos si las identidades permanecen siempre fijas e
inalterables. Por ejemplo: ¢ Es lo mismo ser argentino hoy en dia que hace cien afios?
¢Son los mismos valores los que se sostienen? ¢ Es lo mismo ser joven, o ser mujer en
esta época, en comparacion con épocas anteriores? Porque la identidad no esta
cristalizada es dinamica y cambiante como las circunstancias y las vidas de los
individuos y los grupos.

Podriamos agregar también otra dimension a esa complejidad. Cada sujeto tiene una
identidad de mdltiples facetas: una identidad de género (vinculada a como se percibe
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cada persona desde el género), una identidad en relacién con la idea de nacién, o en el
lazo que nos une a la comunidad a la que pertenecemos (provincia, localidad, un grupo
de gente nucleada en torno a determinados intereses -politicos, religiosos, culturales.
artisticos-).

Podriamos, entonces, ensayar una definicion, en borrador y provisoria, del concepto de
identidad: seria el conjunto de rasgos y caracteristicas que distinguen a un individuo de
otro u otros. También el modo en que cada una o uno asume determinadas creencias y
valores y se siente unida o unido por lazos de pertenencia a determinados grupos, ya
sean estos definidos por edad, género, practicas religiosas, culturales o vitales.

La literaturay las identidades

Como manifestacion cultural, la literatura también se vincula con las identidades, al igual
gue toda expresion artistica. Por eso hablamos, por ejemplo, de_literatura“argentina
porque entendemos que los textos guardan una relacion estrecha con el"ambito en que
se produjeron. Y también los distintos géneros suponen un lazo culturalbcon su entorno:
el tango, el rock nacional, los cuentos regionales, la narrativa; latinoamericana del
"boom”.

Las identidades se expresan también en las tradiciones populares, en los relatos que
circulan de forma an6nima, en cuentos y leyendas, quesuna comunidad adopta como
propios y adapta a su idiosincrasia y caracteristicass

Actividad

La madre del.agua o Yacumama

Yacumama deciamos, qué Venia anunciar el bafiado en la Villa di Atamisqui. Y eso
se sabe. Antes era masyseguido el bafiado (*).

En el afio 1905 Villa-Atamisqui se inund6 completamente con el rio Dulce. Muchos la
habian visto a la yaecumama o madre del agua.

La yacumama es Una sefiora rubia, alta, que aparece y desaparece. Cabello suelto,
rubio. La ven que se esta peinando.

Después que la anuncio, desaparecio. Aparece por la tarde junto con el sol. Porque
la veian que habia 'tado parada. Una rubia buena moza. Y ha sido que ella venia
anunciando el bafiado. Y aparece siempre, si viene el bafiado. Pero hace rato (**)
gueno viene.

En el afio 1905, fue la primera inundacién mas grande. Y yo estaba aqui. Pero mucha
gente la vio a la madre del agua, claro. La han visto muchos. Quedaron sorprendidos.
Y desapareci6. Y después vino el bafiado que hace mucho perjuicio.

Corazon Aguirre de Belizan, 99 afios Villa de Atamisqui.

Atamisqui. Santiago del Estero. 1970 La narradora es la telera mas antigua de
Atamisqui. Conserva una admirable lucidez mental. Hila y teje en el telar
domeéstico con gran habilidad y resistencia.

(*) Periodo: “inundacion”. Asi se llama en la comarca a la inundacion que




produce el desborde del rio Dulce.
(**)Rato “tiempo” Hace buen rato hace mucho tiempo

La madre del agua

En la juntura de los arroyos hay un pozo muy hondo, tan hondo que ni atando varies
lazos se llega a tocar el plan. Ahi, el que llega a meterse no vuelve afalirfimas. Lo
tragan las aguas y no se sabe nunca mas nada del. Ahi es la entrada a\la casa de la
madre del agua. Ahi han visto muchos a la siesta, a una nifia rubia, muy*hermosa.
Dicen que aparece desnuda, con el pelo suelto y peinAndose_conwn peine de oro.
Dicen que la reina del agua atrae a los mozos jovenes, pero,Elygue se arrima no
vuelve mas. Todos la ven de lejos, no mas, y no si arriman por ftada. Ya conocen el
peligro que pueden correr.

José A Rizo, 35 arios, Los Osores. El Alto Catamarea. 1958 Buen narrador Ha oido
la leyenda a muchos campesinos del lugar.

a) Las dos narraciones fueron recogidassen distintos lugares Santiago del Esteroy
Catamarca. ¢ Como se plantea, en-cada zona, la imagen de la madre del agua?
¢, Qué semejanzas y diferencias se establecen?

b) ¢Hay, en cada una.deylasyhistorias relatadas, mencién de particularidades
regionales o locales?.¢EGuales son?

c) ¢Por qué piensas‘quesen estas distintas localidades, se ha tomado un mismo
personaje como pretagonista de una leyenda?

d) ¢Qué sentide, crees que tiene, para una comunidad, conservar y transmitir
tradiciones ylosleyendas?

La literatura y la produccion de identidades

La literatura expresa las identidades de las comunidades o pueblos que la producen. En
épocas lejanas, la poesia épica, con el relato de hazafas guerreras, ponia de manifiesto
aquellos valores que eran ponderados por pueblos o naciones en formacion: La lliada,
de"Homero, el Poema de Mio Cid, la Chanson de Roland son solo algunos ejemplos de
esta clase de textos.

Pero también podriamos decir que la literatura no solo expresa, sino también produce
identidades. Es decir, contribuye a configurar ideas acerca de como somos, qué
caracteristicas tenemos y qué rasgos nos distinguen.

En 1910 se realizaron los festejos por el Centenario de la Revolucion de Mayo.
Paralelamente, surgieron preguntas a las que se intentd6 responder. ¢Quiénes




somos? ¢ Cual es nuestra identidad? ¢Qué obra literaria es la que nos representa
como Nacion? [...] El escritor Leopoldo Lugones (1874-1938) realiza en 1913 una
serie de seis conferencias llamadas “El payador”. En esas charlas (a las que asisten
los politicos e intelectuales mas importantes de la época) se dedica a trazar la
genealogia del gaucho y a elevar a Martin Fierro a la categoria de poema épico
nacional. Lugones recurre a tradiciones literarias de la antigliedad clasica (griega y
romana) para unir los origenes de los gauchos y de la literatura gauchesca a obras
famosas legitimadas por la sociedad a lo largo del tiempo.

Vemos asi que la lectura que Lugones hizo de Martin Fiemo, el modo en que e
interpretd, puso a ese texto en el lugar de texto nacional y también aporté, a, la
construccion de la identidad argentina, en la cual el gaucho y el campo ocuparan un
lugar preponderante. El investigador Angel Rama resume asi el resultade de, la lectura
de Lugones:

(Lugones) habia tomado el mejor producto artistico de ese movimientd Vastoly confuso de
contestacion al proyecto liberal del XIX que tuvo sus trincheras,entre las golpeadas
poblaciones rurales [...] traspasandoselo a la oligarquia urbana vencederawbajo la apariencia
de piedra miliar en la que fundaria su derecho a consenzar la ‘conduccion nacional,
comprometiéndose a la custodia y salvaguardia de las virtudes tradicionales de los vencidos
hombres de campo.

Un magno pacto dentro de la sociedad nacional quedaba%asi disefiado: la clase superior
aceptaria la ruda poesia popular y su cosmovisionpla,hasia suya, la protegeria, a cambio de
gue la clase inferior los gauchos, que segun Lugones habian sido los edifcadores de la
nacionalidad) reconociera que debia ser conducida®por los cultos. Del pacto quedaba
exceptuada, exactamente, la mitad de la poblacion, del pais, proveniente en primera o segun
da generacién de la inmigracién y duefiaya de la capital de Republica, sobre la cual decia
Lugones [ ...]"la plebe ultramarina noslarmaba escandalo en el zaguan'.

Rama, Angel(1982) "El sistema literario de la poesia gauchesca". Los
gauchipoliticos rioplatenses, Buenos Aires, CEAL

Actividad:

a) ¢Qué seetares\establecen una “alianza” a partir de la lectura de Lugones?

b) ¢Cuales sexian los beneficios de esta alianza para esos sectores?

¢) Rama también sefiala que Lugones hizo de la obra una "piedra miliar" ¢ Puedes
explicar esta idea? ¢Qué significa que Lugones convirti6 el texto en "piedra
miliar"?

d)\,. ¢ Qué grupo queda fuera de ese "pacto"? ¢ Por qué te parece que es excluido?

e) hka configuracién de una identidad siempre estipula las caracteristicas o rasgos
de un “yo” o un "nosotros". Y también quedan delineados los "otros", los que no
se parecen, los que son diferentes. Y pueden ser valorados positiva o
negativamente. A partir de esto: ¢,coOmo caracterizarian la nocién de identidad
gue postula la lectura de Lugones?

f) Leer el siguiente fragmento del escritor Edouard Glissant y luego explicar las
caracteristicas que, desde esta perspectiva, tiene el concepto de identidad:

[...] se trata de eso, de una concepcion sublime y letal que los pueblos de Europa y
las culturas occidentales han vehiculado en el mundo, consistente en afirmar que
cualquier identidad es radicalmente Unica y exclusiva. Esta vision de la identidad se
opone a la nocion actualmente «efectiva», en las culturas compuestas, de la identidad




como factor y como resultado de la criollizacion, es decir, de la identidad como rizoma,
de la identidad no de raiz Unica, sino de raiz multiple. Una vez formulado esto, los
problemas se revelan inquietantes pues al hablar de identidades multiples nos asalta
la sensacion de una amenaza de disolucién, estamos hechos al antiguo modelo y me
parece que si voy a la busqueda del otro dejaré de ser yo mismo y que si dejo de ser
yo mismo, entonces, jestoy abocado a la perdicion! En el actual panorama del mundo,
la cuestion capital es la de saber como ser uno mismo sin sofocar al otro, y cémo
abrirse al otro sin ahogarse uno mismo

Glissant, Edouard (2002): Introduccion a una poética de lo diverso.
Barcelona, Planeta:

Las identidades como construccién

Al hablar de las identidades es necesario tener en cuenta que no nos estameos refiriendo
a algo cristalizado y concluso. No es un rasgo que se establece de una vez y para
siempre, y nos acompafia de por vida. La identidad tampoco es ufa eseneias es decir,
no es un conjunto de caracteristicas que nos definen, nos determinaf“y=se mantienen
inalterables. Las identidades se construyen, cambian, se modifican. Se expresan
también de diferentes modos, de distintas maneras y a través de distintos medios.

Actividad

a) ¢Cudles son desde la perspectiva de Glissant,los dos modelos que se oponen
al pensar la identidad?

b) ¢Como podrian explicar el concepto de identidades maltiples"?

c) ¢Qué esun "rizoma"? ¢Qué funcion tieneJlatcomparacion de la identidad con un
rizoma?

d) El texto habla de la identidadfcome “faCtor y como resultado de la criollizacion.
¢, Qué podria ser, entonces, latcriollizacion? ¢ A qué tipo de proceso podria hacer
referencia este concepto?

e) ¢Qué relacién existesentre la nocién de criollizacién y el término criollo? ¢Qué
relacion podrian estableeer; por otra parte, entre el concepto de criollizacion y
las nociones de hibridaeién y mestizaje?

Las identidad@s*eemo pertenencia

Las identidades, en mdltiples ocasiones, tienen en la nocién de pertenencia un rasgo
relevanté. La identidad se vincula muy a menudo con la idea de sentirse parte, de ser
un camponen te mas de una identidad colectiva. De tal manera, estos rasgos identitarios
nos suman,a otras presencias, a otras personas, con las que compartimos valores o
creencias, modos de ver el mundo y la vida, ideas.

Este no significa que haya identidades mejores o peores, mas validas o menos
legitimas. Significa que hay grupos con los que sentimos afinidad porque nos
identificamos con las caracteristicas, ideas, pensamientos de sus miembros o lideres.

Las identidades como pertenencia se hacen explicitas en ciertos conceptos que forman
parte de nuestro vocabulario: pais, nacién, patria. Todas estas palabras hacen alusion,
de distinto modo, a aspiraciones, proyectos, visiones del mundo que no son individuales,
sino patrimonio de una comunidad.

Actividad:
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Leer el siguiente fragmento, perteneciente a un poema de Mario Benedetti, para luego

responder las consignas.

Nocioén de patria (fragmento)

[..]

Diré ante todo que me asomé al Arno

que hallé en las librerias de Charing Cross
cierto Byron firmado por el vicario Bull

en una navidad de hace setenta afios.
Desfilé entre los borrachos de Bowery

y entre los Brueghel de la Pinacoteca
comprobé como puede trastornarse

el equipo sonoro del Chateau de Langeais
explicando medallas e incensarios

cuando en verdad habia solo armaduras.

Sudé en Dakar por solidaridad

vi turbas galopando hasta la Monna Lisa

y huyendo sin mirar a Botticelli

vi curas madrilefios abordando a rameras
y en casa de Rembrandt turistas de Dallas
que preguntaban por el comedor

suecos amontonados en dos metros de sol
y en Copenhague la embajada rusa

y la embajada norteamericana

separadas por un lindo cementerio.

[..]

Miré

admiré

traté de comprender

creo que en buena parte he comprendido
y es estupendo

todo es estupendo

solo all& lejos puede uno saberlo
y es una linda vacacién

es un rapto de imagenes

es un alegre diccionario

es una féacil recorrida

es un alivio.

Pero ahora no me quedan mas excusas
porque se vuelve aqui

siempre se vuelve.

La nostalgia se escurre de los libros

* se introduce debajo de la piel

y esta ciudad sin parpados

este pais que nunca suefia

de pronto se convierte en el Unico sitio
donde el aire es mi aire

y la culpa es mi culpa

y en mi cama hay un pozo que es mi pozo
y cuando extiendo el brazo estoy seguro
de la pared que toco o del vacio

y cuando miro el cielo

veo aca mis nubes y alli mi Cruz del Sur
mi alrededor son los ojos de todos

Confieso que otras veces me he escapado.

N
q/g‘\/
b
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y no me siento al margen
ahora ya sé que no me siento al margen.

Quizéa mi Unica nocién de patria

sea esta urgencia de decir Nosotros
quiz& mi Unica nocion de patria

sea este regreso al propio desconcierto

Benedetti, Mario (2010) Poemas de la oficina, Nocion de patria, A ras

de suefio, \
Letras de emergencia Buenos Aires, La Pagina (L

a) La primera seccion del poema que transcribimos hace referencia a ciudades y
lugares extranjeros. ¢ Podrias comentar de qué sitios se trata?

b) ¢Por qué crees que el poema contrapone ese “alla", esos lugares visitados, y el
"aqui", la propia tierra? ¢, Cual seria la funcion de esta comparacion?

c) ¢A través de qué expresiones o palabras les parece que se connota la idea de

pertenencia?
L N\J

d) En los ultimos versos, la palabra "nosotros” esta escrita con mayuscula. ¢ Qué
efecto de sentido produce este uso? ¢ COmo se vincula esto con la hocién de
identidad?

Las identidades como busqueda

En nuestro pais, asi como en otras partes de Latinoamérica y también del mundo, la
identidad es, en muchos casos, algo de lo que las personas han sido privadas. La Ultima
dictadura instalada en nuestro pais, a través del secuestro de personas y la apropiacion
de niflas y nifios, ha quitado el derecho a la identidad a quienes hoy son cientos de
varones y mujeres que desconocen su verdadero origen o tienen dudas sobre él.

Desde el lugar del arte, como respuesta estética y también politica, surgié el movimiento
Teatro por la identidad. Desde hace veinte afios, ha puesto en escena cantidad de
obras a lo largo de todo el pais y en él han participado actrices, actores, directores,
dramaturgos tanto noveles como de reconocida trayectoria.

»

Actividad

Leer la presentacién que hace Teatro por la identidad en su pagina web (y que aqui
reproducimos), y realizar luego las actividades
4

Teatroxlaidentidad es un movimiento teatral de actores, dramaturgos, directores,
coredgrafos, técnicos y productores que se inscribe dentro del marco del teatro politico, y es
uno de los brazos artisticos de Abuelas de Plaza de Mayo. Un movimiento cuyo objetivo es
hacer propia la busqueda de nuestras queridas Abuelas, quienes desde hace mas de tres
décadas siguen el rastro de cuatrocientos jovenes que aun tienen su identidad cambiada.
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El teatro es nuestra herramienta para cumplir con una funcion que consideramos esencial:
actuar para no olvidar, actuar para encontrar la verdad. Hay todavia alrededor de
cuatrocientos (400) jévenes con sus identidades cambiadas, y nuestro trabajo es y sera
actuar hasta encontrar al dltimo de los nietos.

Las sombras de la dictadura hacen sentir su peso cuando convivimos con genocidas que
pasean en libertad por las calles, o cuando quiza nos cruzamos con personas que ignoran
su verdadera identidad, robada desde su nacimiento. Teatroxlaidentidad da batalla a esas
oscuridades que a nada temen mas que a la reflexién y a la memoria. Pocas cosas son tan
efectivas en esta lucha como la sensibilidad, la duda, la emocion, el recuerdo, la accion y el
desesperado intento de entendernos y convivir. Y esto es el teatro: duda, accién, emocién y
convivencia.

Disponible en: HTTP://teatroxlaidentidad.net/contenidos/quienessomos.php

a) ¢Por qué se utiliza la categoria de teatro politico para explicar los propoésitos de
Teatro por la identidad?

b) El teatro se plantea en esta presentacion como una herramienta para encontrar
la verdad y construir identidades. ¢ Piensan ustedes que el arte, en general,
puede contribuir a este propésito? ¢ Cémo piensan la relacién entre arte e
identidad?

Las identidades como diversidad

Cuando hablamos de identidades en plural es necesario considerar que las
construcciones identitarias siempre se hacen desde la diversidad. Y esto es asi en varios
sentidos. Primero, porque la identidad de una persona, una comunidad, un pueblo, una
nacion se genera en el contacto con otro u otros. No es, por lo tanto, homogénea y
Unica: se alimenta de lo diverso. Y. en segundo lugar, porque convivimos y coexistimos
con otras personas y grupos, con otras identidades, tan legitimas como las nuestras.

El fragmento que sigue, del investigador Martin Hopenhayn, habla precisamente de esa
necesidad de reconocimiento de lo diverso como constitutiva de nuestras identidades.

[...] la identidadylatinoamericana debe entenderse a partir de la combinacion de
elementos culturales provenientes de las sociedades amerindias, europeas, africanas
y otras¢El @scritor mexicano Carlos Fuentes sefiala que tiene, para América Latina,
una, deneminacion muy complicada, dificil de pronunciar pero comprensiva por lo
prsonto, que es llamarnos indo-afro-iberoamérica, creo que incluye todas las
tradicéiones, todos los elementos que realmente componen nuestra cultura, nuestra
raza, nuestra personalidad”. El encuentro de culturas habria producido una sintesis
culttral que se evidencia en producciones estéticas, tales como el llamado barroco
latinoamericano del siglo XVIII, o el muralismo del presente siglo. Este tejido
intercultural se expresa también en la masica, los ritos, las fiestas populares, las
danzas, el arte, la literatura: y también permea las estrategias productivas y los
mecanismos de supervivencia.

Hopenatyn, Martin (2002) "El reto de las identidades y la multiculturalidad”,
Pensar Iberoamerica. Revista de cultura, N° 0, febrero (disponible en
https://www.oel.es/historico/pensariberoamerica/ric00a01.htm)
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a) Al referirnos a las identidades no podemos dejar de sefialar que en América
Latina los pueblos originarios fueron avasallados a partir de la conquista y la
colonizacion, con la consiguiente persecucion o borramiento de sus identidades.
También es necesario advertir que el contacto con los colonizadores aport6
elementos culturales que se conjugaron con otros, autéctonos. Teniendo esto en
cuenta, ¢ podrias deducir, a partir del planteo del autor, qué significa la expresion
"tejido intercultural"?

b) Explicar la razén por la cual el escritor Carlos Fuentes propone llamarnos Indo-
afro-iberoamérica \

c) ¢Puedes encontrar alguna relacion entre lo que se expone aqui y las ideas de
Edouard Glissant?

d) Construir una definicion propia del concepto de identidad. Puede ser a través de
un texto, de una ilustracion de un grafico o cuadro, o pueden combinar distintos
modos de plasmarlo.



